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ז'אנר סרטי המדע בדיוני

סרטי המדע הבדיוני שואבים את השראתם מהפחד ומהתקווה. 

הפחד מייצג אורחים בלתי מוכרים מהחלל החיצון, שואה גרעינית, עתיד בלתי ידוע קר ומנוכר.

התקווה מייצגת מסעות בחלל, עולם עתידני בעל תבונה, היגיון ושלום. לפניכם סקירה של סרטים שונים שדרכם אפשר להבחין בהשפעתם הרבה של הלכי הרוח החברתיים והפוליטיים במדינה שבה נוצר הסרט.

בנוסף לכך נמצאים ברשימה מספר סרטים חשובים בז'אנר הנ"ל. 

"המסע לירח" - הסרט הראשון

הכל התחיל בשנת 1902, הבמאי הצרפתי ז'ורז' מלייס בנה תפאורה מרהיבה שאותה תכנן, צייר ובנה במו ידיו. גייס צוות של שחקנים וכך נוצר סרט הקולנוע המדע בדיוני הראשון. מדובר ביצירתו המפורסמת ביותר של מלייס "המסע לירח". הסרט כלל שלושים סצנות שבהן שילב בהצלחה את דמיונו הפורה וחוש ההומור שלו כדי ליצור סרט מקסים בתמימותו וגדוש באפקטים ותעלולים. הסרט כולל סצנות מוזרות כגון נחיתת ספינת חלל הפוגעת בעינו של איש הירח, נערות מקהלה מנופפות לשלום לספינת החלל והופכות לכוכבים, יצורי ירח נעלמים בענני עשן כשהמדענים הולמים בהם במטריותיהם ועוד. למרות כושר היצירה של מלייס, המצלמה פסיבית והקומפוזיציה של הסצינות בעלות אופי בימתי.

בשנת 1995 להקת סמשינג פאמפקינס  ערכו לסרט מחווה בקליפ לשירם " Tonight, Tonight".

"מטרופוליס"

פריץ לאנג ואשתו תיאה פון הרבו היו מבכירי היוצרים של הקולנוע הגרמני של שנות העשרים. הקשר 

היצירתי בין השניים היה הדוק: היא העלתה את הרעיונות וכתבה את התסריטים, הוא עיבדם לתמונות 

נעות. כל סרטיו של לאנג, עד עזיבתו את גרמניה בשנת 1933, נכתבו בידי פון הרבו, והצטרפותה 

למפלגה הנאצית באותה שנה לא היתה מקרית. דעותיה של הסופרת והתסריטאית המפורסמת היו 

שמרניות-ימניות, בעלות גוון נוצרי מובהק, ולמעשה היא שהכתיבה את המסרים האידיאולוגיים ביצירותיהם של בני הזוג.

בשנת 1926, פריץ לאנג ביים את הסרט האקספרסיוניסטי האילם, היקר, הגדול והמפואר ביותר שנעשה 

בגרמניה עד אותה שנה, "מטרופוליס". סיפורה של עיר עם חברה מעמדית בלתי שוויונית בעתיד בלתי 

ידוע. העיר מתחלקת לפי מפתח חברתי, שבו העשירים והמשכילים חיים על פני כדור הארץ עם מטוסים, 

רכבות וגורדי שחקים, והפועלים שבזכותם העיר מתקיימת, אלו חיים ב"עיר" תת-קרקעית אפלה שהיא 

מבוך של מערות אפלות. בעיר התחתית חיים ועובדים הפועלים ולעומתם בני המעמד העליון משתעשעים 
בגנים מרהיבים מלאי אור ושמש בעולם שבו חיים חיי תענוגות. השליט הכל יכול של מטרופוליס הוא גם 
המפקח על כל מערכת הייצור המנוהלת במרתפיה. פרדר, בנו הרגיש של שליט מטרופוליס, מורד בסגנון 

החיים של העשירים ומתאהב במריה, בת פועלים ובמקרה גם מנהיגה רוחנית המטיפה לשלום מעמדי ללא 

אלימות ולחסד אלוהי.

השליט פונה למדען/מכשף מטורף לייצר למענו רובוט שישמש ככפיל למריה, הכפילה המרושעת 

ושופעת המיניות מחליפה את המנהיגה החיובית. הכפילה אמורה לפתות את העובדים לעבוד ביתר שאת 
והיא מוצגת בסגנון מיני בוטה. היא נראית כאלה אשורית מרשעת. התוכנית של השניים משתבשת והכפילה מסיתה למרד עובדים ולהרס המכונות. ההתקוממות אמנם פורצת וכמעט מביאה דווקא 
להתמוטטותה של העיר התחתית כאשר מים מציפים אותה. למים יש אלמנט מזכך כמו מים קדושים. 
המרד גורם למנהיג הפועלים להגיע להסכם עם שליט העיר שעדיף להם להישאר בעמדותיהם מתחת לפני 
האדמה ולעשות את מה שעשו עד עכשיו, הסכם שנחתם בלחיצת יד. הסרט מתאר כיצד בני אדם מסוגלים לשטוף את מוחם של אנשים אחרים. המיעוט העשיר מצליח לגרום להמון העני לרצות מרצון להיות כנועים ולמלא את דרישותיהם. הסבל המודגש של הפועלים אינו למטרה סוציאליסטית אלא כדי להציגם כהמון נבער שניתן להסטה – המון חסר פנים כמו מכונות – גוון פשיסטי. 
בתחילת המאה העשרים התבססה התנועה הסוציאליסטית שתמכה בזכויות העובדים והפועלים. השמאל 
העולמי שר להם שירי תהילה באותם שנים. ביצירתם של הזוג לאנג גדודי העובדים הוא צבא עבדים 
הצועדים בראש מושפל ובסדר גיאומטרי מושלם לקראת יום עבודה מפרך. הפועלים בסרט אינם עבדיו 
של המעמד העליון בלבד, בעיקר הם משרתיהם של המכונות ושל הזמן שהן מכתיבות, תנועות הגוף 
שלהם תואמות למהירות ולקצב הייצור. השעון הענקי המוזר שבו תלויה כל העבודה במפעל, הוא 

אובייקט מפלצתי המרתק, פשוטו כמשמעו, את גוף העובד להגיונו הסתום והלא מובן. "כמה ארוכות 

יכולות להיות עשר שעות", אומר גיבור הסרט, בנו של השליט, הנקלע למפעל התת קרקעי. עד אז הוא 

לא ידע שהזמן הבורגני שונה לחלוטין מהזמן של הפועל. היחס הפשיסטי לבני אדם, הופך אותם לעדר של 

כבשים ממושמעים או אספסוף של מתפרעים שלוחי רסן, חסרי ייחוד אישי. הפועלים נתונים בנקל לכל 

השפעה, בין אם של הרובוט ובין אם של מריה, הם אינם מסוגלים לדאוג לעצמם ותלויים לחלוטין בחסדיו 

של השליט.

באותו ביקור, פרדר, בנו של השליט עד לתאונת עבודה, שבה משליכות מעליהן המכונות את עובדיהן 
כחפצים. בחזיונו הוא מדמה את המכונה הגדולה הופכת לפה עשן של מולך ענקי. במדרגות העולות אל 
תוך פי הכבשן מולכים מאות בני אדם מגולחי ראש אסורים בשלשלאות. בתוך הכבשן מוסיפות בוכנות 
המכונה לפעול והאסירים מושלכים אליו כדי להזין את רעבונו המתועש. גם אם זו הזיה בתוך סרט שכולו 

פנטזיה, מעולם לא נעשה קודם לכן ביצירת תרבות כלשהי קישור כה ישיר בין היגיון תעשייתי ללוגיקה 

של השמדה המונית – דימוי נבואי ומעורר חלחלה אם חושבים על המוות המתועש שהתרחש באירופה 
חמש-עשרה שנה לאחר מכן.

פריץ לאנג הושפע מתנועה אוונגרדית בשם "האובייקטיביות החדשה" שהיתה בעלת נטייה מודרניסטית – 

פוטוריסטית. תנועה זו העריצה את המכונה וזרם שלם של סרטים אוונגרדים ניסו ליצור קולנוע מופשט 

של תמונה וצליל כשיר הלל למכונה ולמודרניזם. אחד הסרטים הבולטים של אותה תנועה הוא 

"ברלין-סימפוניה של עיר" של וולטר רוטמן. "מטרופוליס" הוא ניצחון של עיצוב אמנותי. תפאורה אקספרסיוניסטית בשיאה. גורדי שחקים מיתמרים מעלה, נאבקים על אוויר בשמים המזוהמים. סמטאות זדוניות וגומחות אפלות מסתירות פשעים כנגד האנושות.

"מטרופוליס" הוא ייצוג מושלם לכל המסרים של הזרם האקספרסיוניסטי, יש בו את הגיבור הגרמני 

הנאור הפוגש בעולם המנוון מטה. יש בו את הפחד מפני אותו עולם פרימיטיבי המבוסס על אמונה 

ומסורת, עד כדי כך שבדמיונו הוא רואה טקסי הקרבת אדם. בו זמנית ישנו הפחד מהקדמה וממה שתביא 

ועם זאת מעריץ אותה.

פריץ לאנג, במאי גרמני ממוצא יהודי היה אחד הבמאים המובילים של אותם שנים ובין סרטיו הרבים ניתן 

למצוא את שלושת סרטי האימה של "דוקטור מבוזה", המיתולוגיה הגרמנית "הניבלונגים", "מטרופוליס"

וכמובן סרט האימים המעולה "M – רוצח בינינו" (על רוצח סדרתי של ילדות קטנות). כאשר הנאצים עלו לשלטון הוא הוזמן על ידי היטלר להמשיך ולביים סרטים עבור הנאצים. לאנג בחר לברוח לארצות הברית ובהוליווד התקבל בזרועות פתוחות. הקריירה שלו המשיכה להתפתח והוא המשיך לביים סרטים אפלים כאשר הידוע מביניהם הוא "רחוב הארגמן". אשתו נשארה בגרמניה, הצטרפה לנאצים, קבלה את המשרה והחזיקה בה עד שהוחלפה בידי לני רייפנשטאל.

"פלישת חוטפי הגופות" (1956)

אחד מסרטי המדע הבדיוני והאימה המאלפים ביותר מבחינה חברתית ופוליטית. בוים על ידי דון סיגל לפי ספרו של ג'ק פיני. תושבי כדור הארץ מוחלפים ביצורים מן החלל החיצון הדומים להם בכול, פרט לדבר אחד: הם נטולי רגשות. יוצרי הסרט לא התכוונו לכך, אך יצורי חלל נתפסו בעיני רבים כרמז לקומוניסטים: אמריקנים הנראים לכאורה "נורמלים", בשעה שלמעשה הם סוכנים חסרי נשמה של מעצמה זרה ומרושעת – התגלמות הסכנה האדומה של שנות החמישים. אם זאת, ניתן לראות ביצורים אלה גם כתב אישום כלפי הקונפורמיות של החברה האמריקנית: חברה אחידה הנראית לכאורה אנושית, אך למעשה היא נעדרת רגשות אנוש,שיפוט מוסרי ועצמאות פעולה. בשני המקרים, העוקץ של הביקורת והאימה הוא בכך שיצורים אלה חושבים כולם באותו אופן.

"בלייד ראנר" (1982)

עיבוד חופשי של ספרו של פיליפ ק' דיק, מתאר חברה עתידנית המאופיינת בפער אכזרי בין אדונים לעבדים, ובין שוטרים ל"אנשים קטנים". העלילה מתרחשת בלוס אנג'לס של 2019, גורדי שחקים מתנשאים, גשם בלתי פוסק, פרסומות בלתי נמנעות, מגוון צבעים כהים, תאורה עמומה ואפקטים מיוחדים. הסרט מעוצב כפילם נואר (סרט אפל) אבל מתרחש בעולם עתידני, "בלייד ראנר" מצליח לשלב בחוכמה רבה סגנון קולנועי קלאסי בעולם עתידני. בדיוק כמו בסרטי ה"פילם נואר" גם גיבור הסרט יוצא למסע אל תוך נפשו האפלה של המין האנושי. הסרט מתמודד עם יצורים אנושים שנבנו באופן מלאכותי  המחפשים אחרי היוצר שלהם כדי שיאריך את תוחלת החיים שלהם. הסרט עוקב אחרי דקרד (הריסון פורד), רוצח העובד בשירות המשטרה, הנשלח להרוג את האנדרואידים (רובוטים דמויי אדם) המרגישים כילדים בלתי רצויים הנרדפים על ידי החוק. אותו חוק בדיוק שברא אותם ומסרב לקחת עליהם אחריות.

הסרט מתאר עולם נטול צדק הנשלט על ידי שיטה מעמדית והמשטר בעל אופי דורסני וקפיטליסטי.

*המראה הויזואלי של "בלייד ראנר" הושפע רבות מהסרט "מטרופוליס"

מלחמת הכוכבים

בסוף שנות השבעים הסתמנו שינויים מכריעים בתעשיית הסרטים. האולפנים בהוליווד העדיפו להפיץ מספר קטן של סרטים גדולים העשויים להניב רווחי ענק ולא מספר גדול יותר של סרטים צנועים הנושאים רווחים צנועים. רונלד רייגן, נשיא רפובליקני ישב בבית הלבן, הקפיטליזם הלך והתחזק ובהתאם לכך גם נוצר סרט המיצג את התקופה הזו נאמנה, אין ספק ש"מלחמת הכוכבים" הוא המייצג המושלם לסוף שנות השבעים ותחילת השמונים. הסרט גרם למהפכה מוחלטת בטכנולוגיה ובאסתטיקה של הקול הקולנועי, לראשונה נעשה שימוש במחשב כדי לפקח על מצלמה, שלל אפקטים מיוחדים והצלחה כלכלית עצומה ומיידית מה שהפך אותו לאחד משוברי הקופות הגדולים ביותר באותה תקופה, מה שהמריץ את הוליווד להתמקד בקהל יעד צעיר שמילא את בתי הקולנוע. תופעת סרטי ההמשך התחזקה בזכות שני סרטי ההמשך: "אימפריה מכה שנית" ו"שובו של הג'די". למרות שהסרט משלב בין מיתוסים, תורת הזן, מיתולוגיות ודמיון רב. הוא קרוב יותר ברוחות למשחקי המחשב שהיו פופולאריים באולמות למשחק. מין הסתם משחקי מחשב רבים התבססו על סרטי "מלחמת הכוכבים" ובנוסף לכך גם מוצרי צריכה רבים כגון: בובות, בגדים, ילקוטים, משחקים, אוכל, תכשירי רחצה ועוד.

